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Vista de la Sala 1 de Proa. A la derecha, "Globe®, el mundo-jaula de Mona Hatoum. A

avehemencia del globo te-
rraqueo en acero de Mona
Hatoum es laimagen de
Crear Mundos, la exposi-
cién que marca la reaper-
tura el sibado 14 de no-
viembre de Fundacién
Proa. También engloba el
concepto de diversidad y
cruces que caracterizan al
arte contemporéineo. En
cuatro salas, la muestra reline obras de artis-
tasinternacionalesque participaron en exhi-
biciones previas en Proa: todas mujeres de di-
ferentes culturas que trabajan desdela segun-
da mitad del siglo XX hasta la actualidad. Unas
60 piezas conforman pequenos universos que
expresan lasdificultades de las mujeresen el
mundo del arte, singulares y globalesa la vez,
en multiples soportes, desde la instalacion, el
video, la fotografiay la performance.

La exposicién, que estaba prevista para
marzo de 2020 y se postergé por las medi-
das de aislamiento, esta organizada por ejes
temadticos que pretenden sintetizar estos
problemas: la materialidad, el espacio, el
lenguaje y el cuerpo.

“Proa decide revisar su propio archivo
desde el género, el lugar que las mujeres tu-
vieron en sus exposiciones colectivas”, sos-
tiene la investigadora Maria Laura Rosa,
asesora académica de Crear Mundos. Este
titulo proviene de una frase de la teérica
Donna Haraway, de su libro Staying with the
Trouble (2016), volumen que habla de “con-
vivir con el problema’, que se ha converti-
do casi en un lema que buena parte del sis-
tema del arte adopté en su fase actual de re-
planteos. Con la curaduria de Cecilia Jaime
y Manuela Otero, el proyecto cuenta con un
programa publico de eventos virtualesy
presenciales, y propone una mirada retros-
pectiva al archivo institucional de los 24
anos de Proa.

La contundencia de “Globe" (2007), el
mundo-jaula de Hatoum (quien tuvo una
gran retrospectiva en Proa en 2015), remite
inmediatamente al encierro que el mundo
ofrece ahora mismo. Elaborado en hierro,
tiene el tamano capaz de alojar una perso-
na de pie, y funciona como puerta de entra-
da ala sala que retine obras en las que pre-
dominan lo material: lo textil, las texturas
y el trabajo artesanal.

En su “Homenaje a Mujeres Artistas"
(2018), Delia Cancela cosi6 a un vestido de
lienzo con larga cola de parches con delica-
dos retratos de artistas (incluidas Agnes
Varda y una stripper), que considera un
work in progress ~-porque el camino del re-
conocimiento tiene muchas deudas pen-
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la izquierda, una obra de Delia Cancela.

OTROS MUNDOS
SON POSIBLES

Reabre Proa con obras de mas de 60 mujeres como
Mona Hatoum, Jenny Holzer y Louise Bourgeois, que
trazaron nuevos caminos en la historia del arte.

POR MARCH MAZZEI

“Sin titulo. Variaciones cosméticas fadiales”, registro de performance de Ana Mendieta en 1972.

dientes- cuyo montaje se realizé por video-
llamada. Un hilo lo conecta con las plata-
formas de Dalila Puzzovio, modelo 60s y re-
construidas en 2011 por una performance
en arteBA, que habia visitado en la Boca una
muestra de Arte Pop.

Més all4, una pieza de encaje yii toma la
forma de una termitera que Ménica Millan
elaboré en 2002 junto a la comunidad de Ya-
taity, en Paraguay, en un cruce entre arte y
atropologia. Se exhibe junto a un conjunto
de joyas mapuches, andnimas, que refieren
aun asunto en el ojo de la tormenta: los pe-
didos de restitucién a sus comunidades de
los objetos extraidos para su colecciény
exhibicién con fines artisticos.

Titulada "Ajuar para un conquistador”,
en su serie de 1993, Ménica Giron teje tra-
jes para aves patagénicas en peligro de ex-
tincidn en un ejercicio primoroso de alta
capacidad critica.

De esa materia estd hecha “Estimate U$S
5.000.000.- Quianlang Vase” (1998), la tem-
prana piezade Alicia Herrero que toma un
tradicional jarrén chino para aplicarles a
sus dimensiones una férmula atada a la vo-
latilidad de su precio en Sotheby’s, que la
hacen casi irreconocible. La incomodidad
del lenguaje inclusivo se manifiesta en
“Nifn*" (2018), de Mariela Scafati, un suéter
atado con sogas anudadas, como lo hacen
en la cultura bondage.

El pasaje hacia la segunda sala es también
un viaje que va de lo urbano a lo intimo, ida
y vuelta, para ocupar y transitar un Espa-
cio, otro de los temas de esta exposicién, El
ritual de Ana Gallardo de esparcir las ceni-
zas de su madre, a quien perdié cuando te-
nia7 anos, enla Laguna de Zempoala, Mé-
xico, esta expresado en dos enormes carbo-
nillas. Por continuidad cromadtica, se vin-
cula con la serie Antdrtida Negra de Adria-

Una visitante de la muestra frente a “Looming”, 2004, de Jenny Holzer.

na Lestido, cuando se embarcé hacia una
naturaleza idealizada y donde lo Gnico
blanco que hallé fue labruma.

Tres tomas aéreas de Buenos Aires, inter-
venidas, sefialan en el plano la ubicacién
del barrio de Once, y del taller y el consul-
torio del analista de Gachi Hasper en una
serie que habla de los diferentes universos,
de lo intimo a lo urbano, que transitan las
mujeres aunque se las vincule histérica-
mente con lo doméstico. En la pared opues-
ta, un panel de fotografias de Cecilia
Szalkowicz, reline imagenes cotidianas, en
soportes inesperados y otras abstractas,
muy en el pulso de los inicios de la fotogra-
fia digital masiva cruzada con una estética
de los tempranos 2000.

Una enorme instalacién/escultura blan-
da de Marina de Caro ocupa el centrode la
sala, como recordatorio de un tiempo en
invitaban al contacto; hoy, en cambio, se
usan cédigos QR para ampliar la informa-
cién de las obras, se quitaron los auricula-
res para los videos y se admite el ingreso
de hasta 40 personas en turnos de una ho-
ra y media.

Reconocida artista de land-art, Agnes
Denes esta presente con el registrode una
accidn casi ritual que la conecta con el ali-
mento, la poesia y la tierra, y comparte el
espacio con un grupo de artistas que des-
pliegan esa facultad tan asociada a lo feme-
nino de poder atravesar, sin transiciones,
distintas dimensiones de la existencia.

Laestrella de la sala, Jenny Holzer, des-
pliega en "Looming” (2004) una obra que lle-
g6 en los dias previos desde la coleccién Ju-
mex en México, todo el poderio de las mar-
quesinas iluminadas en espacios plblicos
como maniobra para intervenir en debates
o0 aportar poesia. Es el caso de la instalacién
que despliega con luces LED el verso com-
pleto y luego lo repite, cortado, de un poe-
ma del alemén Henri Cole. “Hornets, two
hornets, buzz over my head”. Holzer, fervien-
te activista en la previa a las Gltimas elec-
ciones en los Estados Unidos (desplegé por
las rutas un circuito de camiones que lleva-
ban sus letreros anti Trump), fue protago-
nista de una gran retrospectiva en Proaen
2000. Su caso, ademas, ilustra un denomi-
nador comin de esta muestra: muchas de
las piezas podrian haber sido asignadas a
otros nicleos de sentido.

El tercer espacio estd guiado por unas
sombras sobre la pared que invitan a des-
cubrir a quién pertenecen. Se tratade “Sin
titulo (Sombras)”, obra de 1969 de Liliana
Porter, que estuvo presente en la muestra
Imdn: Nueva York (2010), y da la bienvenida
al espacio dedicado al lenguaje entendido
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en un sentido amplio.

También laGran M fue donde Sa-
rah Grilo descubrid los carteles iluminados
con mensajes que incorpord a la pintura:
exhibidas de manera no convencional, hay
tres obras datadas entre 1965 y 1975, Por
proximidad, esta obra dialoga con un gru-
pode obras hermanadas, aunque sosten-
gan sus matices, Todas las de letras de Mir-
tha Dermisache, los mapas conceptuales
con poetas de Inés Drangosch, los calados
en fibrofacil con consignas de Julia Masver-
nat reciben la luz de los tubos fluorescen-
tes de “Pisa Fibonacci 11" (2009) una gran
pieza de Margarita Paksa, de absoluta vigen-
cia en su estética.

Envuelta en la actualidad, la Marta Minu-
jinde 1965 se instalé a leer las noticias en
la Costanera Sur cubierta con las hojas del
periédico del dia, para después entrar en el
aguay verlas desintegrarse. Este registro se
cuenta entre las obras histéricas que son
evidencia de la agudeza de muchas artistas
en capturar asuntos todavia hoy urticantes.
Vinculada a la poesia concreta brasilefa,
Lanora de Barros podria ser enlace con la
cuartay Gltima sala de Crear Mundos.

El poder de sus performances, su dimen-
sién feminista y su historia personal po-
nen a Ana Mendieta al inicio del capitulo
que tiene como eje al cuerpo. Mujeres que
usan su propio cuerpo en funcién de su
obra, que hacen obras donde el cuerpo es-
1 ausente y donde surgen preguntas so-
bre la identidad, el paso de tiempo y la sub-
jetividad. Muerta en circunstancias nun-
ca aclaradas, al caer de un piso 34 en el que
vivia con su marido, también artista, Men-
dieta habia hecho en 1972 "Untitled, Facial
Cosmetic Variations" como estrategia de
representacion que pone en cuestion los
privilegios patriarcales.

Ese mismo afio, la estadounidense Elea-
nor Antin gané un premio instituido por
el MoMA para artistas contemporaneos
con sus fotografias de cien de pares de bo-
tas abandonadas en un campo, en tensién,
como indicios tragicos de masacres, des-
pidos masivos, pérdidas. En esta sala estd
parte de una extensa serie de postales que
como mail-art (arte correo) enviaba a per-
sonas destacadas del sistema del arte sin
mas detalles. Emblemadtica del pensamien-
to interseccional, Tracey Rose exhibe un
video en el que interpreta a Lucy, la prime-
ra australopitecus que era una mujer ne-
gra, y aqui despliega puentes de sentido
imaginarios con las artistas de la sala, muy
conocidas para el publico local como Lilia-
na Maresca, desconocidasy casi cripticas
como laalemana Rosemarie Trockel -con-
tempordnea de los tanques del regreso a la
pintura del arte germano de los 80-; y las
amadas como Louise Bourgeois, presente
con dos obras mas un video que retoma la
experiencia inolvidable de su retrospecti-
vaen Proa, en 2010.

Mas allé de la carga emocional que en
conjunto o separadas pueden tener, las
obras funcionan como argumentos para re-
batir los histéricos de que el arte no tiene
género (cuando las mujeres siempre tuvie-
ron menos ventas de obras, y menos valo-
radas por un mundo muy masculinista). Pe-
ro también ofrece una perspectiva vital: si
el mundo actual se ha convertido en una
amenaza, desde lo cotidiano y material, des-
de lo que tenemos a mano, o lo que hay, es
que podemos crear otros mundos.

Crear Mundos

Lugar: Fundacion Proa, Av. Pedro de
Mendaza 1929,

Fecha: hasta el 28 de febrero de 2021
Horario: martes a domingos 11319,
Entrada:

Eliseo Miciu construye paisajes épicos de las soledades que habita desde hace
anosen la Patagonia. Los exhibe en su muestra de fotografia /ndomito.

Enbusca de la luz que no se repite

POR PILAR ALTILIO

Resulta atrapante la perspectiva con que
Eliseo Miciu inscribe al espectador en el-
territorio que conoce y habita. Tal vez por-
que en su trabajo hay una extension del
deseo de captar un paisaje y un modo de
vida que no ha cambiado en cientos de
anos. Tal vez porque hace falta una tem-
planza especial para habitar estas exten-
siones, donde el viento y los cielos abier-
tos son marco de las secuelas de una gla-
ciacién remota que transformé el habitat
en estepa. Nieto e hijo de artistas, es el pri-
mero que se dedica a la fotografia yaquele
permite atrapar exactamente lo que bus-
ca, esencialmente la luz. De su herencia
rescata con orgullo el acompafamiento de
su padre cuando decidié abandonar la es-
cuelay dedicarse a la fotografia. Afirma
que era un modo de “estar bien atado ala
conviceidn para que no quede otra cosa
que hacer sino lo que a mi me apasiona”.

La region que Eliseo conoce y retrata es
habitadas por pocos humanos. Los que se
quedan aman la soledad y se contentan
con una frecuencia de onda corta para co-
nocer lo que se comunica a través de lara-
dio, (inico medio que se puede usar sin an-
tenas especiales en este territorio patagé-
nico. Ese panorama magico para Miciu,
que conoce, camina y busca para luego
trasmitirlo en su trabajo, forma un corpus
extenso que conserva bajo nombres que
funcionan como sindnimos del cardcter
profundo que este paisaje infundeenel
ser humano: recio, indémito, ristico, sal-
vaje. Si bien se conecté con la fotografia
con fines comerciales y editoriales, muy
pronto decidié consolidarse plenamente
como artista, para ser honesto con sus vi-
sionesy asi responder a sus propios aré-
metros en detrimento de los que le impo-
nia la linea editorial de National Geogra-
phic, para la que edité un libro de viajes
por la Patagonia.

Miciu ha declarado que su formacién
viene mds de sus relaciones familiares
donde es posible encontrar esa simbiosis
entre hacer y ser creativo. El paisaje tiene
grandes nombres en la historia de la foto-
grafia, y uno de sus préceres estd clara-
mente en la lista de Miciu. Se trata del fo-
tégrafo estadounidense Ansel Adams
(1902-1984), famoso por crear la técnica de-
nominada "sistema zonal” que permite
manipular la captura analégica original
mediante el uso de tiempos de exposicién
di el copiad do la simple oclu-
sién de una parte para regular la intensi-
dad y ganar en contraste de luz y sombra.

Esto es visible con claridad en el trabajo
de Miciu, ahora ejecutado de manera total-
mente digital, donde se percibe que, cap-
tando los matices que él mismo conoce
perfectamente, pues los transita, las iméa-
genes se enfatizan para hacerse memo-
rables. No hay nada més inspirador que
esa naturaleza que, bajo su mirada, se
transforma en épica. Alli, el viento y laluz
que se filtra entre las nubes son una cons-
tante que moldea las formas.

Es interesante su manejo de las texturas,
que captantanto una simple marcaenla
corteza del drbol inclinado por el viento,

como la luz que se posa en algunas partes
de esa naturaleza. Una naturaleza arida,
dspera, vasta y modelada por pocos ele-
mentos tan contundentes como resisten-
tesa la accién del hombre, alejada sideral-
mente de todo entorno urbano.

Segln Eliseo, habitante del sur desde
los 15 afos, el paisaje permanece, pero “la
luz no se repite nunca”. Los rayos del sol
cuando se filtran entre las nubes, el vien-
to creando una bruma rara que confiere
al paisaje una trama de flujos direcciona-
les, la potencia de las montafias emer-
giendo con bellas formas recortadas, for-
man un repertorio recurrente de gran im-
pacto visual.

Cuenta el artista que la fotografia fue
una herramienta para corroborar esa con-
viceién en algo firme, en algo que no cam-
bia, como el propio estado natural de la es-
tepa, y remarca: "Eso me parece lomds im-
portante de la vida: mantenerse en una
constante mientras algunas cosas cam-
bian inevitablemente”,

Atrapar esas inmensidades que son ha-

“El condor pasa’, un a
de las 16 postales
patagonicas de ELiseo
Miciu exhibidas en
Espacio Pinasco.

“Al galpon®. Apenas
hay pistas de la pre-
sencia humana en los

paisajes de Miciu.

“Ancestral”. Admirador
del estadounidense
Ansel Adams, Miciu
(rea retratos Unicos de

la Patagonia.

bitadas por animales salvajes entrelos que
seincluye una rarezatal vez desconocida
por muchos: los llamados ‘ariscos, caballos
salvajes que viven en tropillas en regiones
que apenas pisa nadie. Ovejas, guanacos,
aves de gran porte, orros y otras especies
conviven con esos personajes solitarios, los
puesteros, pobladores de la soledad y el
viento, que modulan el paisajey la vida co-
mn a todos quienes se deciden a habitar-
la. Y a ser parte de un sistema donde deben
probar su resistencia, de un habitar auste-
ro y despojado en estos tiempos en que la
representacion del viento mediante soni-
dos o iméagenes son para los habitantes de
la gran ciudad el modo de acercarseaun
paisaje extrafioy fascinante.

Eliseo Miciu. Indémito

Lugar: Espacio Pinasca, Av. Quintana 125,
Fecha: hasta fin de diciembre.
Horario: lunes a viernes, 122 19
Entrada: gratis.



